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Repere metodologice in dezvoltarea gandirii muzicale a elevilor

Muzica nu cunoaste viata daca nu se interpune un interpret intre creator §i receptor
(publicul). Educatia muzicala specializata, ca parte a instruirii si formarii elevilor in institutiile
scolare de tip vocational (artistic), propune o serie de discipline cu caracter practic, centrate pe
insusirea si dezvoltarea de competente care contribuie la definirea personalitatii artistice a
viitorului muzician profesionist. In acest context, disciplinele teoretice studiate la nivel liceal:
Teorie-solfegiu-dicteu, Armonie, Forme muzicale si Istoria muzicii, ofera posibilitatea elevilor
de a opera cu elementele unui limbaj universal prin intermediul caruia se poate citi, analiza,
nota si reda orice creatie muzicald, realizand astfel o conexiune stransa intre activitatea de

cunoastere si cea de exprimare artistica.

Parcursul educational urmareste o dezvoltare concentrica a cunostintelor teoretice si
acordd importantd majora aplicatiilor practice constand in formarea unor deprinderi superioare
de solfegiu si dicteu, coroborate cu insusirea progresiva a cunostintelor teoretice, sistematizate
in competente generale care definesc specializarea absolventului de liceu. Oferta educationala
propune exemple de activitdti de invatare cu caracter practic, care sprijind efortul intelectual de
receptare, constientizare si analiza a continuturilor teoretice, acordand prioritate citirii muzicii
prin solfegiere, scrierii si notdrii acesteia folosind semne specifice prin intermediul dicteului, si
incurajarea afirmarii potentialului creativ prin valorificarea expresiva a limbajului muzical in
exercitii de improvizatie si compozitii proprii in cadrul orelor de armonie si forme muzicale.
Dezvoltarea capacitatii de citire la prima vedere a unui solfegiu, identificand relatiile si
structurile care alcatuiesc discursul muzical favorizeaza descifrarea si asimilarea rapida a
lucrarilor muzicale, asigurdnd o calitate superioard actului interpretativ. Prin intermediul
dicteului se pune accent pe dezvoltarea auzului muzical, in special a celui interior, favorizand
transpunerea configuratiilor sonore din planul mental in forma fizica (in scris), utilizand
elementele de semiografie muzicald corespunzatoare. Un rol foarte important in reusita
activitatilor de citire si scriere a muzicii 1l detine dezvoltarea gandirii tonal — functionale (proces
inceput in clasele anterioare), care permite insusirea si constientizarea mecanismelor ce
definesc sistemul tonal ca optiune creatoare pentru literatura muzicald inclusa cu prioritate in
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programele repertoriale ale elevilor. Partea aplicativa urmareste dezvoltarea simtului muzical
la un nivel cat mai ridicat pe plan ritmic, melodic, armonic si polifonic. Incurajarea elevilor spre
explorarea potentialului creator prin scrierea unor compozitii proprii, care sd probeze
capacitatea lor de a se exprima prin intermediul limbajului muzical si promovarea acestora,
asigura un excelent stimulent pentru verificarea si certificarea insusirii corecte a continuturilor.
Decodificarea limbajului prin activitatea de solfegiere implica un efort sustinut pe termen lung
pentru dezvoltarea unor mecanisme de lucru, care sd contribuie la formarea deprinderilor
specifice de verbalizare a muzicii, in detrimentul predispozitiilor inndscute, care oferad solutii
limitate intr-un parcurs scurt. Conexiunile dintre reprezentarea grafica a discursului muzical
continut 1n partiturd si configuratia sonord a structurii identificate in plan mental trebuie sa
corespunda unor relatii corecte, insusite prin actiuni repetate si ghidate corespunzator de catre
cadrul didactic prin activarea in primul rand a gindirii functionale, si nu a celei intervalice.
Dezvoltarea auzului interior si a gandirii muzicale depind in foarte mare masura de capacitatea
memoriei muzicale. Solfegiul presupune parcurgerea unui traseu care porneste de la imaginea
graficd, se continud prin auzul interior si ajunge la imaginarea structurii sonore care este mai
apoi reprodusd vocal prin solfegierea propriu-zisd. Analiza solfegiului aplici metoda
algoritmizarii, care presupune descompunerea si simplificarea structurilor care il compun si
asigura o intelegere mai profunda a structurilor de adancime, care se vor integra intr-un tot
unitar, reintregind ulterior creatia artistica. Prin acest demers, elevul exerseazd un model de
lucru, care se consolideaza prin actiuni repetate si contribuie la dezvoltarea gandirii muzicale,
facilitdnd crearea unor retele neuronale stabile cu un puternic continut informational. Pregatirea
muzicala a elevului, in virtutea devenirii unui muzician profesionist, insumeaza in cadrul
disciplinelor teoretice din curriculumul liceal o practica consistenta evidentiata prin: activitatile
de solfegiere (citire si decodificare a unui text muzical), dicteu (reprezentarea grafica a
structurilor sonore receptate dupa auz) si improvizatie (imaginarea unor idei muzicale, folosind
cunostintele teoretice si notarea corespunzdtoare In partiturd a creatiei respective, ca urmare a

transferarii structurilor sonore mentale in format grafic).

Dupa cum putem observa, solfegiul ocupa un loc central si presupune o preocupare
atenta in selectarea strategiilor de lucru, care sa conduca la finalizarea cu succes a acestei
activitati. O prima optiune o reprezintd preferinta pentru dezvoltarea gandirii functionale,
bazatd pe relatiile armonice si realizarea unor conexiuni intre parti ale unui intreg si nu doar
izolat intre succesiuni a cite doua sunete, cum propune planul liniar al gandirii intervalice. In

scopul obtinerii unor rezultate mai bune, recomandam depasirea momentului in care exercitiile



de auz constau doar in intervale melodice sau armonice si crearea unor trasee melodice care
contin fragmente muzicale alcatuite din micro-structuri cu inteles bine definit ce exploreaza un
vast univers tonal prin intermediul modulatiilor la tonalitatile studiate in cadrul lectiilor de la
clasa. Identificarea prin rostire si intonare a inaltimii sunetului faciliteaza o corelare rapida in
auzul interior intre evenimentul sonor produs si identitatea dezvaluitd prin executia vocala,
contribuind astfel la fixarea unor repere clare si corecte in memoria elevilor. Solfegiul tonal
dezviéluie un traseu melodic care se fixeaza fie in perimetrul unui singur centru tonal, fie
propune o extindere catre forme mai complexe prin utilizarea modulatiilor si descoperirea mai
multor tonalititi integrate aceluiasi discurs muzical. In oricare din cele doua situatii, sunetul nu
actioneaza independent, ci se integreaza unei functii armonice ca element constitutiv al acesteia
sau ca element ornamental care invesmanteaza si imbogateste melodia, devenind satelit al
functiei. Sunetele ce compun linia melodicd nu sunt egale ca importantd, dimpotriva,
ierarhizarea acestora este necesara si implicd stabilirea unor piloni de sprijin, care uneori se
regasesc notati explicit si asigura continuitate configurarii melodiei, alteori lipsesc din parcursul
melodic, insd prezenta acestora este absolut necesara in auzul interior pentru a crea coerenta si
stabilitate centrului tonal. Logica tonald admite cd unei consonante ii urmeaza o disonanta (de
cele mai multe ori, reciproca este valabila). Prin extrapolare, orice disonanta apare prin
raportarea ei la un element consonant, astfel incat fiecare interval marit sau micsorat etc. se
plaseaza in imediata apropiere a elementului stabil (sunetul de rezolvare), care trebuie sa existe
in auzul interior chiar inaintea intondrii intervalului disonant. Exercitiile premergatoare
solfegierii se pot axa si pe salturi melodice care contin intervale disonante, urmand ca elevii sa
descopere si sd intoneze rezolvarea acestora stabilind intervalul consonant. Proiectia suportului
armonic trebuie sa insoteasca permanent derularea profilului melodic si sa mentina echilibrul
sonor in planul mental, de aceea este indicat ca profesorul sa conducd elevii spre insusirea
acestui procedeu de lucru si sa se asigure de rezultatul acestuia prin trasarea unor sarcini
similare in tema de acasa. O privire generald asupra partiturii va oferi informatia principala
constituita prin identificarea centrului tonal in care urmeaza sa se consemneze suportul armonic.
Preluand cunostintele deja asimilate la nivelul ciclului gimnazial si coreland notiunile cu
disciplinele conexe (Armonie, Forme, Istoria muzicii), se impune o continuare $i o
aprofundare a modelului de lucru la un potential mai ridicat. Cifrajul reprezinta primul indicator
care se noteazi sub portativ prin cifre si simplifici operatia gdndirii cu sunete', stabilind functia

si starea acordului care o denumeste (folosim cifrele romane pentru scrierea treptei). In
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contextul unui solfegiu nemodulatoriu se are in vedere operarea cu functiile tonale principale
(I, IV, V — obligatoriu acord major, in tonalitatile minore se utilizeaza sensibila pentru a favoriza
atractia dominantei catre functia tonicii) care pot fi substituite si de treptele secundare (conform

legilor armonice specifice sistemului tonal), in cadrul unei singure tonalitati.

Identificarea sunetelor reale se va face cu usurinta, trecand in planul al doilea al analizei
care vizeaza investigarea profilului melodic. Aceastd operatie presupune compararea si sortarea
sunetelor pentru a stabili ierarhic ordinea si importanta in planul tonal. In cadrul melodiei,
elementele acordului indeplinesc rolul de suport (puncte de sprijin / note reale in acord), carora
li se adauga alte sunete, cu rol de note ornamentale (diatonice sau cromatice), plasate cel mai
adesea (dar nu intotdeauna) in vecinatatea sunetelor reale. Profilul melodic al unui solfegiu se
studiaza printr-o citire la prima vedere In gind, care faciliteaza clasificarea sunetelor dupa
criteriul tonal 1n note reale (elemente ale acordului) si note ornamentale. Identificarea notelor
reale se va realiza prin raportare la functia armonica existentd in planul functional si
reprezentatd grafic prin cifrajul corespunzator (folosind cifre romane pentru a indica treapta si
cifre arabe pentru rasturnarea acordului).

Prin cele prezentate mai sus s-a avut in vedere descrierea parametrului sonor responsabil
cu melodia si/sau armonia, evidentiind parcursul muzical al unui solfegiu de nivel liceal

Se poate afirma ca muzica nu exista atat timp cat nu avem un emitator (interpret) care
sa dea viatd si suflu actului creator. Pentru ca procesul sa fie complet, produsul muzical se
impune sa fie consumat de un receptor (public, in cazul de fatd). Prin extrapolare, solfegiul
reprezintd puntea dintre creator si receptor (consumatorul de muzica), dar redus la o scard mai
mica, si poate constitui scanteia care aprinde dorinta de cunoastere si identificare cu povestea
muzicald cuprinsa 1n acest creuzet, receptatd prin intermediul cititului muzical si desavarsita
prin executia vocald a acesteia. Farda a avea pretentia ca solfegiul detine monopolul, trebuie
specificat si faptul cd orice noua creatie muzicald se insuseste la prima vedere prin solfegierea
mentala (citirea in gand), iar ulterior acestei operatii de gandire 1i urmeaza descifrarea partiturii
la instrument. Primul contact este vizual, ceea ce activeaza in planul mental proiectia muzicala
a limbajului codificat si formuleaza o idee ce cuprinde informatia din partitura, care se prezinta
la nivel neuronal sub diverse configuratii pe care experienta de lucru le valorifica in interpretari
si executii vocale de catre elevi.

Toate activitatile practice vizeaza consolidarea si asimilarea unor cunostinte teoretice
caracteristice acestui limbaj universal si transformarea continuturilor in competente, care sa

contribuie la formarea personalitatii artistice a viitorului muzician.
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